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सारािंश:- ह न्दी ससनेमा न े अपन े बॉलीि ड में हुए अपन े कायान्तरण को पूरी तर  आत्मसात कर 

सलया  ै। सजसका असर हिल्मों की कर्था-िस्त , उनके प्रस्त हतकरण लल्लित दशशक-िगों, व्यािसामयक 

रूझानों, सामासजक सरोकारों के सार्थ-सार्थ भाषायी अन प्रयोगों पर भी पडा  ै। हडसजटल क्ाुंहत, ओटीटी 

प्लटेिॉर्मसश के हिकास और हिस्तार न ेभी इस ेव्यापक रूप स ेप्रभाहित हकया  ै। सजसकी पररणहत 

'क्ॉस ओिर' ससनेमा स ेग ज़रते हुए ‘पैन इुंहडयन ससनमेा’ जैसी पररघटनाओुं में देखा जा सकता  ै। 

िते्रीय भाषा या िते्रीय भाषाओुं के प ट के सार्थ बनी हिल्में आज नए ‘राष्ट्रीय ससनमेा’ के रूप में देश 

की सीमाओुं स ेपर ेजाकर पारदशेीय प्रचार, प्रभाि और प्रहतष्ठा पाने में सिल  ो र ी  ैं। सजससे ह ुंद ो 

भाषा का कल्याण तो न ीं  ो र ा पर बाजार के अन कूल भाषायी हिरोधाभासों स ेम क्त एक बडा 

उपभोक्ता िगश अिश्य सृसजत  ो र ा  ै। 

मूलशब्द:- समकालीन कर्था-साह त्य, ह ुंदी ससनेमा, ससनमेाई भाषा, राष्ट्रीय ससनमेा, क्ॉस ओिर 

ससनमेा, पैन इुंहडयन ससनेमा, पारसी सर्थयेटर, म ुंबई नोआर। 

 

1930 के दशक में तीन पररघटनाएँ एक सार्थ हुई, प ली ‘आलम आरा’ हिल्म के प्रदशशन के द्वारा भारत में सिाक हिल्मों का 

आगमन हुआ। दूसरी ओर भारत में रेहडयो प्रसारण के माध्यम से ब्रॉड- काल्लस्टुंग की श रुआत हुई और तीसरी ओर भारतीय 

राष्ट्रीय काुंगे्रस के द्वारा ‘पूणश स्िराज्य’ की माुंग के सार्थ राष्ट्रभाषा का प्रश्न म खर रूप में सामने आया। ऊपरी तौर पर तीन 

अलग- अल ग हदखन े िाली घटनाओुं न ेह न्दी ससनमेा की भाषा की मनधाशररत हकया।  

‘पूणश स्िराज’ की माुंग के सार्थ स्ितुंत्रता आन्दोलन  स ेज डे नतेाओुं को बडे बडे पमैान ेपर लोगों स ेज डन ेकी आिश्यकत ा 

म सूस हुई। आुंदोलन के इस चरण को अब पत्र-पहत्रकाओुं को पढ़ने िाले सशल्लित िगश तक सीममत न ीं रखा जा सकता र्था। 

सल ाजा, उन् ें ऐसी भाषा में लोगों स ेसुंिाद स्र्थाहपत। करने की दरकार र्थी जो ‘आम आदमी’ की ज़बान  ो और पूरे देश के 

जनमानस की समझ में आ सके। पूरे म ल्क के सलए एक सामान्य भाषा की तजिीज़ न ेउन् ें एक ऐसी भाषा च नने की प्रेररत 

हकया। सजसमें आम प्रचलन के उई अल्िाज़ भी  ो और खडी बोली की शैली और स्र्थापत्य भी  ो। और इस प्रकार स्िाधीनता 

आुंदोलन के नतेाओुं न ेह न्दी-उद शू ममसित ‘ह न्दुस्तानी’ को भािी भारत की राष्ट्ररभाषा के रूप में प्रचाररत करना श रू हकया। 
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उसी प्रकार, ब्रॉडकाल्लस्टुंग की श रुआत के बाद स े ी एक ऐसी भाषा की आिश्यकता म सूस की गई, जो देश के हिमभन्न ह स्सों 

में र ने िाल ेपढ़े-सलख ेऔर मनरिर जनमानस को एक सार्थ समझ आ सके। पूरे दशे के सलए एक  ‘आम भाषा’ की खोज भी 

अुंततः ‘ह न्दुस्तानी’ पर  ी आ ठ री।  ालाुंहक श री लोगों के मनोरुंजन की िस्त  समझे जाने के कारण ससनमेा को उस िक्त 

तक आमधकाररक रूप स ेउतना म त्ि न ीं ममलता र्था, सजतना हक ब्रॉडकाल्लस्टुंग को। य  एक बडा कारण र्था हक 1927-28 

की इुंहडयन ससनमेेटोग्रािी कममटी की ररपोटश और 1950 की हिल्म इन्वायरी कममटी की ररपोटश में भाषायी म द्द े' पर कोई बात 

न ीं की गई र्थी। इस ल्लस्र्थहत के सुंदभश में डेहिड लेसलिेल्ड सलखत े ैं:- “films were a matter of Considerable 

popular interest, especially in Urban areas, but again were not something. that attracted 

attention by political leader until a later era when film stars themselves entered politics..”  इस 

ल्लस्र्थहत के बािजूद िव्य-दृश्य माध्यम  ोन े के कारण अन्य देशों के ससनेमा की तर  ह न्दी ससनेमा में भाषा की मौसलक 

उपयोमगता को खाररज न ीं हकया जा सकता र्था। 'आलम आरा’ (1931) के प्रदशशन के बाद  से  ी ह न्दी ससनेमा न ेभाषा के 

स्तर नए प्रयोगों और को म  ािरों को गढ़ने की प्रिृल्लि को बढ़ािा हदया  ै। हिल्म मनमाशण में ज डे खचों और व्यािसामयक मा ँग 

को देखत ेहुए हिल्म-मनमाशताओुं का य  प्रयास  ोता र्था हक उनकी हिल्में अमधक से अमधक लोगों तक पहुँच।े अतः उन् ों ने 

भाषायी स्तर पर ‘ह न्दुस्तानी’ कलेिर रखत ेहुए उसमें देश के अलग-अलग ह स्सों की िते्रीयताओुं को भी समाह त करना 

श रू हकया। चूुंहक उस दौर में देश के अलग-अलग ह स्सों में र ने िाले लोगों के  बीच ह न्दुस्तानी एक आम सर्मपर्क भाषा र्थी 

और इसके अलािा ह न्दी ससनमेा के सशल्प और स्र्थापत्य पर  'पारसी सर्थयेटर (सजसकी भाषा भी ह न्दुस्तानी  ी र्थी) का सीध ा 

प्रभाि र्था। इन दोनों के सल्लर्ममसलत प्रभाि न ेउस दौर में ह न्दी ससनमेा को उद शू ममसित ह न्दी या ह न्दुस्तानी बनान ेमें अ म 

भूममका मनभाई। म कुल केसिन के अन सार -"The Pre-history of Hindi Cinema is Located in theatre and 

the language of This theatre-the Parsi theatre of 1870s, for example was Urdu (Hindustani). 

Any repertory Company that aspired national metropolitan audience to a opposed to a 

provincial one, had to operate in a language that had the largest possible urban middle-Class 

reach. This language was Urdu (Hindustani) the same applied to Cinema.” 

आजादी के बाद सरकारी प्रयासों, हिभाजन के बाद की पररल्लस्र्थहतयों, तर्था भाषा की लेकर उभरे ‘प चान की राजनीहत’ न ेऊपरी 

तौर पर कॉस्मोपॉसलटन' बर्मबई हिल्म उद्योग को तो प्रभाहित न ीं हकया लेहकन सुंरचनात्मक स्तर पर बाज़ार में हुए पररितशनों 

न े ह ुंदी ससनमेा की भाषा पर प्रभाि अिश्य डाला। ह न्दी ससनेमा में पूिश से स्र्थाहपत उद शू के जानकर लेखक और गीतका र 

बदस्त ूर काम कर र  ेरे्थ, लेहकन सुंस्ृत- मनष्ठ ह न्दी के भाषायी सुंस्कार िाले नए लखेक, गैर-उद शू मा ौल स ेआने िाल ेन ए 

कलाकारों और मनदेशकों न ेह न्दी ससनेमा की भाषा में बहुआयामी पररितशन श रू हकए। 1960 के दशक तक आते-आत ेए क 

तरि 'म गले आज़म’ जसैी, उदूश प्रध ान हिल्में बन र ी र्थी, ि ीं मचत्रलखेा (1964) जैसी सुंस्ृतमनष्ठ ह न्दी भाषा में बनी 

हिल्में आ र ी र्थी और तो और इसी दौर में हदलीप कुमार की हिल्म ‘गुंगा जम ना' भी सजसकी भाषा भोजप री ममसित ह न्दी र्थी।  

1970 के श रुआती दौर में ह न्दी में आए 'समानान्तर ससनमेा' आुंदोलन न ेह न्दी ससनमेा के कथ्य और सशल्प को तो प्रभाहित 

हकया  ी, भाषा के स्तर पर भी इसने व्यापक बदलाि हकये। इस ससने-आुंदोलन स ेज डे हिल्मकारों न ेएक तरि सुंस्ृतमनष्ठ 
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ह न्दी के उपयोग को तरजी  दी। ऐसे हिल्मकारों में मसण कौल, कुमार श ानी जसैे हिल्मकारों को रखा जा सकता  ै। ि ीं 

दूसरी तरि श्याम बनेेगल जसैे मनदशेक तत्समीृत शीषशक िाली हिल्मों मसलन, अुंकुर (1973), मनशाुंत (1975), मर्थन 

और भूममका (1976) आहद में िते्रीय बोसलयों की प ट िाली ह ुंदी का प्रयोग कर र  ेरे्थ। समानाुंतर ससनेमा आुंदोलन के  इस 

प्रभाि को रेखाुंहकत करते हुए  रीश हत्रिेदी सलखत े ैं-  

“In the 1970s then, what the non-Hindi new wave directors did was to give Hindi another 

unwitting push towards recognizing its Sanskrit matrix which it shared in common with the 

vast majority of other Indian languages, and which in turn war principally what separated it 

from Urdu. Shortly afterwards, even Urdu- or Punjab-speaking makers of mainstream, 

commercial Hindi films moved towards adopting more Sanskritic titles and dialogue, in 

recognition of the fact that the old linguistic ground beneath their feet had shifted.” 

इसी दौर में  ‘एुंग्री युंग मैन’ िाली हिल्मों को भी लोकहप्रयता ममल र ी र्थी। इन हिल्मों के माध्यम से एक अलग भाषायी प्रयोग 

श रू हुआ। सजसे 'बुंबईया ह न्दी' (या 'टपोरी भाषा' क कर भी सुंबोमधत हकया गया। अममताभ बच्चन अमभनीत 'अमर, 

अकबर एन्र्थनी (1977), 'म कद्दर का ससकंदर' (1978), जैसी हिल्मों में य  दृष्टष्ट्गत हकया जा सकता  ै। 

इस प्रकार की भाषा का प्रयोग 'म ुंबई नोआर (Mumbai Noir) की आग ेकी हिल्में यर्था पररन्दा (1989), सत्या (1998) 

या चाुंदनी बार (2001) आहद में देखा जा सकता  ै। इस दौर के बाद ह न्दी ससने सुंसार में भाषा के स्तर पर एक और बडा 

बदलाि 1991 में भारत सरकार द्वारा अपनाए गाए भूमुंडलीृत उदारीकरण के बाद आया। इसी के त त हिल्म मनमाशण को 

बाकयदा उद्योग का दजाश प्राप्त हुआ (1998)। इस कालखुंड में प्रिासी (NRI) पात्रों िाली हिल्म, बननी श रु हुईुं तर्था क्ॉस 

ओिर ससनमेा' आहद का प्रचलन बढ़ा। सल ाजा ह न्दी ससनमेा की भाषा भी ‘नई चाल में ढलने लगी’। इन हिल्मों की भाषा को 

एक नया म  ािरा ममला- ह ुंल्लललश(Hinglish)। य  ऐसी भाषा र्थी सजसमें एक  ी पुंष्टक्त में अुंगे्रजी और ह न्दी भाषा के शब्द 

और कूट (code) समाहिष्ट् हकए जाने लग।े ह न्दी ससनेमा के - बॉलीि ड के रूप में कायाुंतरण न े‘िैष्टिक बाज़ार’ की माुंग 

के अन कूल कर्थािस्त   टरीटमेंट के सार्थ-सार्थ भाषा के स्तर पर भी ग राई स ेप्रभाहित हकया। सार्थ  ी हिल्म मनमाशण स ेज  डे 

लोगों की सशिा-दीिा उनकी अमभरुमच, सामासजक- साुंस्ृहतक पृष्ठभूमम न ेभी इस भाषागत पररितशन में अ म भूममका मनभाई 

 ै। 

कर्था-साह त्य पर बनी हिल्मों भी ह न्दी ससनमेा में भाषा के स्तर पर हुए बदलािों से असुंपृक्त न ीं र  े ैं। सजस दौर में य े

हिल्में बनी, उसका प्रभाि इनकी भाषा पर साितौर  पररलल्लित  ोता  ै। सार्थ  ी हिल्म के मनमाशताओुं और मनदेशकों के 

भाषायी, साुंस्ृहतक और िैचाररक सरोकार भी हिल्म की भाषा की, प्रम ख मनधाशरक र ी  ै। ममसाल के तौर पर िणीिरनार्थ 

रेण  की क ानी ‘मारे गए ग लिाम’ पर आधाररत. हिल्म 'तीसरी कसम’ (1966) को लें तो इस हिल्म के मनमाशण के दौर में 

सामासजक-साुंस्ृहतक िलक में आुंचसलकता के प्रहत एक आग्र  र्था, ि ीं इसके मनमाशता और मनदेशक शैलेंद्र और बास   

भट्टाचायश जैस ेकलाधमी लोग रे्थ। अतः हिल्म की भाषा न केिल कर्था-िस्त  के अन कूल  ै, बल्लल्क कर्था में मचहत्रत पररिेश 

को गढ़कर दशकों के सामने प्रस्त त कर पाने में समर्थश र ी  ै। उसी प्रकार मसण कौल की 'उसकी रोटी' (1969) या कुमार 
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श ानी की ‘माया दपशण’ (1972) जैसी हिल्मों में भी भाषा के स्तर कुछ ऐसा  ी प्रभाि- सृजन दृष्टष्ट्गत  ोता  ै। इसके 

बरअक्स केशि प्रसाद ममि के उपन्यास 'को बर की शतश' पर आधाररत दोनों हिल्मों क्मश: ‘नहदया के पार’ (1981) तर्था 

‘ म आपके  ैं कौन’ (1994) की बात करें तो कर्था-िस्त  के टरीटमेंट और भाषागत अन प्रयोग के आधार पर हिल्म मनमाशता 

मनदेशक के ‘टेस्ट’, उनकी सुंकल्पना तर्था समय और माँग के अन रूप भाषागत हिन्यास में हुए पररितशनों को रखेाुंहकत हकया 

जा सकता  ै। उिखेन ीय  ै हक दोनों हिल्में, ‘राजिी प्रोडक्शन’ के  ी द्वारा बनाई गयी  ैं। ‘नहदया के पार’ (1981) में ज ा ँ 

पात्र, पररिशे और भाषा उपन्यास की मूल आत्मा के अन रूप पूिी-उिर प्रदेश के लोकजीिन को मचहत्रत करती  ै, ि ीं ' म 

आपके  ैं कौन’ (1994) में कर्था-पररिशे, पात्र,  क ानी का टरीटमेंट और भाषा पूरी तर  पररिहतशत नजर आती  ै। बाजा र 

की माुंग, मनदेशक का व्यष्टक्तगत आग्र , तर्था लल्लित िगश आहद के कारण य  हिल्म लोकहप्रयता और लोकहप्रय सुंस्ृहत की 

मनममशहत में नए प्रहतमान गढ़ने में बेशक सिल र ी  ो, लेहकन कथ्य मनरुपण और कर्था के पीछ ेमनह त सोच को उकेर पाने में 

सिल न ीं क ी जा सकती। बाजार की माुंग और लोकहप्रयता का  िाला देकर ह न्दी ससनेमा में के मनमाशण की प्रिृल्लियों को 

मचल्लन् त करत ेहुए डेहिड लसेलिेल्ड सलखत े ैं- “The demand for a standardized and simplified language 

for the films seems to ignore the special opportunities of expression generally associated with 

cinema. If one considers film as a representational art. attempting to present something other 

than itself. its attraction lies in the pretence that one is in the presence of real people and 

places. Cinema claims an extraordinary power of defining the limits of what is available in 

this world. But popular Indian cinema has always had other aims. Songs, dance, preposterous 

settings and ridiculous stories, a deliberate neutrality of language, region, ethnicity and class 

all this is taken as a sign of rootlessness. It would be more accurate to say that the reality" and 

roots of popular Indian cinema lie elsewhere, perhaps in dreams, perhaps within a self-

contained world of the cinema itself.” 

आज ह न्दी ससनेमा न ेअपन ेबॉलीि ड में हुए अपन ेकायान्तरण को पूरी तर  आत्मसात कर सलया  ै। सजसका असर हिल्मों की 

कर्था-िस्त , उनके प्रस्त हतकरण लल्लित दशशक-िगों, व्यािसामयक रूझानों, सामासजक सरोकारों के सार्थ-सार्थ भाषायी अन प्रयोगों 

पर भी पडा  ै। हडसजटल क्ाुंहत, ओटीटी प्लटेिॉर्मसश के हिकास और हिस्तार न ेभी इस ेव्यापक रूप स ेप्रभाहित हकया  ै। 

सजसकी पररणहत 'क्ॉस ओिर' ससनेमा स ेग ज़रते हुए ‘पैन इुंहडयन ससनेमा’ जसैी पररघटनाओुं में दखेा जा सकता  ै। िेत्र ी य 

भाषा या िते्रीय भाषाओुं के प ट के सार्थ बनी हिल्में आज नए ‘राष्ट्रीय ससनेमा’ के रूप में देश की सीमाओुं स ेपर ेजा क र 

पारदेशीय प्रचार, प्रभाि और प्रहतष्ठा पाने में सिल  ो र ी  ैं। सजससे ह ुंदो भाषा का कल्याण तो न ीं  ो र ा पर बाजार के 

अन कूल भाषायी हिरोधाभासों स ेम क्त एक बडा उपभोक्ता िगश अिश्य सृसजत  ो र ा  ै। 
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